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Las Pinturas Murales de Jean Charlot

ignoro por que motivos y cu'cunstanmas
el pintor .rancés Jean Charlot vino a Mé-
xico y se impregndé de su cultura, pero aca-
so su sensibilidad religiosa, fascinada por
la belleza del mundo atldntico, no sea ex-
trafta a esta determinacién. (Quién puedec
negar que el arte mexicano, a pesar de los
rasgos de crueldad que en ocasiones exhi-
be, posee la mas intensa y genuina religio
sidad? La obra de Charlot participa de dicho
sentimiento, y ni siquiera los afnos en que
respird el aire pragmaético de Nueva York
lograron perturbar su disposicion de esp:-
ritu. Llego el joven pintor : nuestro pais
poco antes de que comenzara el renacimien-
¢0 mural al cual se vinculé con entusias-
mo. Ya en colaboracién con otros pintores.
o independien emente, trabajé en la' de-
ecoracion de prominentes’ edificios. Las dos
técnicas mas comunmente usadas por los
muralisias, :1 fresco y la enecaustica, pre-
sentaban en los momentos iniciales  serias
dificultades, pues habiéndose interrumpido
la tradicion durante varios siglos, faltaban
los instrumentos de ejecucion. Ademas, co-
mc los pintores se dirigian a un publico-dis-

tinto y los muros eran de grandes dimen-

siones, tuvieron gue remover muchas ideas

y concepciones de la tradicién académica

lo que se trad ijo en cambios de vision e
interpretacion figurativa.
Las primeras experiencias de Jean Char-

Jot en México consisten en la ejecucion de

un lienzo de escalera en el soberbio edifi-
cio colonial de la Escuela Nacional Prepa-
ratoria, para el que eligié un tema de bata-

llas con caballos y guerreros que revela su .

preocupacion por la seccion de oro y la

retundez piastica de Pablo Uccelo, y en el

panel que representa unas mujeres ocupa-
das en lavar y tender ropa, sobre un fon-
do esquematico de paisaje, en el patio de
la Secretaria de Educacion Publica. Pro-
dujo también, muchas pinturas al o6leo, li-
tografias y grabados con los que concurrié
8 varias exposiciones. Tanto la cultura an-
tigua como el folklor mexicano, fueron pa-
ra Charlot un: revelacxon viajé por cam-
pos y ciudades, vio la vxdav del pueblo, ¥y
més tarde colaboré en la reconstruccion de
Chichén Itza; pinco rostros y figuras indi-
genas, formas oOlidas y consstentes, lejos
de todo impresionismo de atmoésfera en que

prevalecen los colores de la arcilla y ios

tonos obscuros que recuerdan las flamea-
das ceramicas. Todo esto, por supuesto, se

-tradujo en hondas influencias que sitian a’

pintor dentro de la escuela mexicana. Asi,
pc. un camino imprevisible, primero por
obra de Jean Charlot, y después de Pablo
O'Higzgins que ejecuté también obras mu-
rales en un edificio de Honolula, la pintura
al fresco tiene en el archipiélago hawaiano

importantes manifestaciones que la aso-

eian al recuerdo de México, .
Unoc de los frescos de Charlot se halla en

Por Manuel MAPLES ARCE
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Fragmentos de los murales de Jean Charlot,

el vestibulo del edificio administrativo de
la Universidad de Hawaii. La pintura esbée

'depues*a en forma de trlptlco A la izquier- |

da, el Eombre en su vestimenta de guerre- |
ro, casco y manto de plumas, jabalina en
la mano y 1 sus plantas, el caracol épico; a

lo derecha, la Mujer, cargando el hijo pre-
ferido que llamaban “lei” porque sus pies
y manos se entrelazaban al cuello y a la |

frente de la madre, como guirnalda de flo-

' res: al pie, los utensilios para la fabrica-

ciér. del ‘papel. La parte central representa
el festival del “makahiki” o sea la fiesta

anual que los aborigenes celebran tanto pa-

‘e

ra honrar a sus muertos, como para cum-
plir con sus ob.ioaclones fiscales. Sobre el
fondo marino se destacan jévenes ejerci-
tandose en un deporte bélico. Inmediata-
mente abajo de ellos unas muchachas en
actitud de ejecutar una danza ritual, se
arrodillan y levantan las manos al cielo pa-
ra evocar a los espiritus atavicos. El baile
est4 rimado por el coro y la percusién de
los tambores unidos a otros instrumentos
musicales, como los ‘“ipu”, “calabazos” ¥
bastones sonoros que intervienen sucesiva-
mente, ;

La escena se desarrolla a la sombra de

un arbol de color verde palido, original de
aquellas latitudes, denominado ‘“arpol del
pan”., En el mismo friso central, hacia la
izquierda, dos hombres se adelantan llevan-
do en hombros un cerdo salvaje colgado de
un palo y un pescador empufa un arpon
en la mano izquierda, mientras sostiene con
la otra un manojo de pescados rosados.
Blande un trabajador su hacha - de silex
para cavar un agujero en donde se deposi=
ta al animal envuelto en hojas aromaticas,
como lo -cecinan sirviéndose de piedras en-
cendidas hoy todavia para las fiestas lla-
madas “luau”; otro trabajador prepara las
hojas, uno en cuclillas, frota wn pedazo de
madera para producir el fuego y un cuar~
to, golpea con una piedra labrada el re-
cipiente en que se prepara el “‘poi”, o0 sea
el pan de los antiguos hawaianos, mientras
unos perritos, que se dice, eran alimento muy
fino esperan su turno sacrificatorio. El ar-
bol que aparece a la izquierda llamado
“lauhala” tiene caracter casi sagrado den-
tro del’ esplendor primigenio de la natura-
leza hawaiana. :

El fresco ma&as hanportante se desarroila
en un friso ligeramente ondulado, de 73
pies de largo por 11 de altura, en las ofi-
cinas del “Bishop Bank”. Comienza el pin-
tor por introducirnos al ambiente de las
islas en cuyo paisaje se ven plantas abori-
genes como el “hau” que juntamente con
otras se empleaban para la manufactura
de la “kapa”, papel fuerte del que se hacian
los antiguos vestidos. Una joven lleva una
especie de jicara con engrudo y otra so-
porta una maza con la cual golpea la pas-
ta hasta dejarla del espesor deseado. Las
hojas blanco-azuladas se desprenden del
fondo rojizo de la tierra. Representa la

- siguiente escena la introduccion del tejido

y de los medios mecanicos auxiliares del
trabajo. Dos misioneras y una mujer is-
lefia, ya trajeada, toman medidas -a una
persona de alto rango. En el interior da2
la cabafa real, el Rey Kamehameha, sus
mujeres y su corte reciben la embajada del

- Emperador de Todas las Rusias, presidida

por Von Kotzebue, quien se adelanta al
soberano para presentarle sus credenciales,
A la izquierda dos personajes famosos /del
séquito: sentado, el pintor Choris, retrata
al Rey, (esta obra es el unico documento
iconografico auténtico del monarca), y de
pie, el famoso roméantico aleman, Adalber-

to de Chamisso, se destaca junto a un hele-
cho enorme al cual dio su nombre cuando
lo descubrié en las islas. El Jefe Boki ata-
viado con capa de plumas rojas y tocado
con un casco al estilo autoctono, habla con
un mercader chino que sujeta una rama de
sandalo, producto que China compraba en
el archipiélago. En el centro, el Capitin
Cook- intercambia manufacturas ingissas
por indigenas. Encuadran la misma esce-
na en que sefiorean los “kahilis” de ricos

plumaje, arbolés frutales de los trépicos.
Sobre el intenso azul del mar vemos un-

paisaje de naturaleza volcanica en que do-
minan los grises, verdes y finos violetas
La importacion de animales esta vincu-
lada al recuerdo de México, pues estos vi-
nieron cuidados po. charros de la Alta Ca-

lifornia a fines del siglo XVIII. La heren-
cia que alla dejamos es la silla hawaiana

y el sombrero ancho que todavia perduran
en el campo. 4 ’

Otro acontecimiento cultural de impor-
tancia est4 recordado en el cuadro siguien-
te. Kamehameha II maneja personalinente
la primera prensa, secundado por varios
misioneros que colaboran gustosos; en el
fondo cuelgan las pruebas‘de los primeros
alfabetos que constaban de 16 letras. Apa-
recen sirviéndose ‘de él alumnos de distin-
tas edades que reciben educacion de una
misionera a la que dos nativos se dxsponen
a colocar una guirnalda de flores.

Contrastando con la introduccion de las
nuevas formas de vida, termina el fresco
en un bosque sagrado cuya impenetrable

.vegetacion esconde el templo pagano que

guarda la piedra monolitica, imagen y si:n-
bolo de los dioses legendarios. El tltimo
“kahana”, mitad sacerdote, mitad hechi-
cero, observa en secreto los ritos casi ol--
vidados.

En estos fr escos de espléndida ejecucion.
el artista ha comprendido la virtud subs-
tancial del conjunto que abarca tanto a las
fuerzas magicas de la prehistoria, como al
mundo del d{escubrxmxento y sus consecuen-
cias histéricas. La interpretacion de Char-
lot ademsés, une a los méritos de autenti-
cidad, una acertada transcripcion ie la
naturaleza, el hombre y la cultura. Supo
esquivar, por otra parte, los angulos oin-
torescos, que hubieran constituido grave
peligro para un temperamento menos afi-
nado y sereno que el suyo. Son estos fres-
cos la culminaciéi. de la obra del artista
iniciada en México durante su juventud.
en ellos se realiza plenamente y cristaliza
el desea anhelado que lo llevé por tierra
y cielo en busca del esplendor antiguo.



